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15 MAIO

Duas Operas oA
para a Paz ’

Ludovice Ensemble
Fernando Miguel Jaléto vi-o
JeCIn-Denis MonorYEncenaQio/Ator
Luis Fradique pesenno de1u

ArICI QUinians Soprano A PAz

Eduarda Melo Soprano A MUSICA

Joana Seara Soprano A POESIA

Iris Oia Meio-Soprano A ARQUITETURA

André Lacerda tenor naute-contre a rnrura
Fernando Guimaraes teor umcusrrero
HUgO Oliveira sariiono a piscoroa

Tiugo Mota saixo umcuerremro

Coro das Artes e dos Guerreiros / Coro das FUrias (Charpentien
Coro de Pastores (Lully)

Os Sinfonistas do Séquito d’A Musica

Joana Amorim / Marta Goncgalves Flautas

Lilia Slavny / Miriam Macaia Martins Violinos

Raquel Massadas / César Nogueira / Manuel Costa Violas*
Sofia Diniz Viola da gamba

Diana Vinagre Violoncelo

Josep Maria Marti Durdn Tiorba e Guitarra

Rui Sul Gomes Atabales

Fernando Miguel Jaléto Cravoe Orgio

*Apenas na obra de Jean-Baptiste Lully

Marc-Antoine Charpentier
Les Arts Florissants

Jean-Baptiste Lully
Idylle sur la Paix

Duracdo total prevista: c. 2h
Intervalo de 20 min.

Ana Quintans vestida por José Anténio Tenente
Agradecimentos: Unidade de Seguranga e Honras de Estado da GNR e Centro Cultural de Belém.
Este concerto € gravado pela RTP— Antena 2
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Marc-Antoine Charpentier (1643-1704)

Sonata a oito instrumentos para duas flautas, dois
violinos, viola da gamba, violoncelo, cravo e tiorba,
H.548: Grave (c. 1685)

Jean Racine (1639-1699)

Terceiro Cantico: Pranto de um cristdo sobre as
contrariedades experimentadas no interior de si proprio—
a partir do Capitulo 7.° da Epistola de Sdo Paulo aos
Romanos (1694)

Marc-Antoine Charpentier
Les Arts Florissants, Idylle en Musique,
H. 487 (1685)

Abertura para os Sinfonistas do Séquito d’A Musica

PRIMEIRA CENA

A Musica: Que mes divins concerts, que ma douce
harmonie

Coro [das Artes e] dos Guerreiros: Amour du ciel et de
la terre

Airdos Guerreiros

A Poesia: Dans la noble ardeur qui m’enflamme

Coro [das Artes e] dos Guerreiros: Il vaut mieux
manquer de les dire

A Pintura: Mon pinceau, mes couleurs ne perdent point
courage

A Arquitetura: Joignons-nous, joignons-nous, savante
peinture

A Pintura e A Arquitetura: Ce n’est que par ces grands
spectacles

Coro [das Artes e] dos Guerreiros: Amour du ciel et de
la terre

Airdos Guerreiros

SEGUNDA CENA
[Preludio:] Ruido Aterrador

A Musica: Que bruit épouvantable trouble ce paisible
sejour?

A Musica, A Poesia, A Arquitetura e A Pintura: Mes
sens se glacent de frayeur!

Coro das Artes e dos Guerreiros: Fuyons, éloignons-nous
Ruido Aterrador

A Discérdia: Renversons le ciel, la terre et ’'Onde

Coro das Furias: Renversons le ciel, la terre et 'Onde
Entrée das Furias

A Discérdia: Sa gloire est un supplice a ma jalouse haine
Coro das Furias: Renversons le ciel, la terre et 'Onde

A Discérdia: Des vaincus qu’il retient par menace

Coro das Furias: Renversons le ciel, la terre et 'Onde
Entrée das Furias
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TERCEIRA CENA
Preludio [Pour la Paix]

A Paz: Fille de la nuit éternelle

A Discérdia: Non, non ldche déesse, injurieuse Paix

A Paz: Tant que ce héros généreux

Air &’A Discérdia: Débats, séditions, fureur, vengeance
etrage

Coro das Furias: Que le fer et le feu dans leurs
sanglantes mains

A Paz: Souffres tu, monarque des dieux

QUARTA CENA
Preludio

Minueto para a Paz: Parais dans ta beauté premiere
Minueto [para os instrumentos]

Minueto para a Paz: Reviens agréable harmonie
Minueto [para os instrumentos]

QUINTA CENA
Chaconne para as Artes e para os Guerreiros:
Charmante paix, du ciel a propos descendue

A Musica, A Poesia e um Guerreiro: O paix si
longtemps désirée

Sarabanda em Rondd [para os instrumentos]
Sarabanda para A Paz: Loin du bruit des armes
Sarabanda em Rondg [para os instrumentos]

Coro das Artes e dos Guerreiros: O paix si longtemps
désirée

INTERVALO

Jean-Baptiste Lully (1632-1687)
Idylle sur la Paix, LWV 68 (1685)

Libreto de Jean Racine

Abertura

Récit de Haute-Contre: Un plein repos favorise vos veux
Coro: Un plein repos favorise vos veux

Récit de Soprano: Charmante Paix, délice de la Terre
Coro: Un plein repos favorise vos veux

Récitde Soprano: Tu rends le fils a sa tremblante Mere
Air, Haute-Contre e Tenor: Tu pares nos Jardins d’'une
grace nouvelle

Coro: Un plein repos favorise vos veux

Minueto

Récit de Soprano: Mais quelle main puissante et
secourable

Récit de Tenor: Quel dieu, sensible aux veeux de
P’Univers

Preludio



Récit de Baixo: Déja grondaient les horribles tonnerres
Ritornelo

Récit de Soprano: Divine Paix, apprends-nous par quels
charmes

Coro: Un Héros des mortels lamour et le plaisir
Preludio

Récit de Baixo: Ses Ennemis offensez de sa gloire

Coro: Un Heéros des mortels lamour et le plaisir

Ritornelo

Récit de Baixo: Son bras est craint du Couchant a l'Aurore
Récit de Haute-Contre: Malheureux les Ennemies de ce
Prince redoutable!

Gavota

Récit de Soprano: Chantons, Bergers, et nous réjouissons
Coro: Chantons, Bergers, et nous réjouissons

Loure

Récit de Soprano: De ces lieux Iéclat et les attraits
Ritornelo

Récit de Soprano: Il veut bien quelquefois visiter nos
Bocages

Coro: Il veut bien quelquefois visiter nos Bocages
Chaconne para “Madame la Princesse de Conty”
Récit de Soprano: Il veut bien quelquefois visiter nos
Bocages

Coro: Il veut bien quelquefois visiter nos Bocages
Minueto e Rondd

Preludio

Grand Récit de Soprano: O Ciel, 4 saintes destinées!
Coro: O Ciel, 6 saintes destinées!

Preludio

Coro: Qu’il regne, ce Héros, qu’il triomphe toujours!

TRADUQ;\O DOS LIBRETOS PARA LEGENDAGEM
DE FERNANDO MIGUEL ]ALOTO



Duas éperqs para Paz

Mais de 300 anos depois, as obras de Charpentier
e Lully conservam uma vitalidade e um poder
expressivo inabaldveis e muito atuais. Ambos
exerceram considerdvel influéncia sobre os seus
contemporaneos e as geracoes posteriores, mas
em Portugal permanecem quase desconhecidos.
A gléria de Charpentier reside nos famosos oito
compassos do seu Te Deum, usados como indicativo
da Eurovisdo, mas de Lully ninguém consegue
sequer assobiar a melodia de um minueto...

A sua memoria depende exclusivamente da
famosa pilhéria sobre o dedo do pé esmagado
pelo pesado batton que usava para dirigir e que
lhe provocou a morte. As obras de ambos os

compositores continuam escandalosamente
ausentes do repertdrio, com excegdo do ja
estafado Te Deum. O Ludovice Ensemble tem
pois muito orgulho no seu solitdrio esforco
de divulgacao da musica barroca francesa em
Portugal. A escolha deste programa, resposta
auma desafiante, mas aliciante, proposta de
Risto Nieminen, constitui ainda uma discreta
homenagem a Michel Corboz, maestro titular
do Coro Gulbenkian e um dos primeiros
grandes musicos a reconhecer e a defender o
valor de Charpentier, interpretando e gravando
com regularidade vdrias das suas obras,
frequentemente em estreia mundial.

Rivalidades dentro e fora
de palco

Para quem estiver familiarizado com algumas
das historietas que circulam, incluir Charpentier
e Lully no mesmo programa, e ainda para mais
sob a temdtica da Paz, parece ser uma provocagao.
Néo encarnam estes dois compositores uma das
mais célebres rivalidades musicais? Esta é
sobretudo mais uma fdbula inventada no século
XIX (por Francois-Joseph Fétis) num tempo em
que muito pouco se sabia sobre as suas biografias
e obras. Mas a verdade € que, durante a sua
existéncia, muito dificilmente as composigdes
destes dois musicos coevos (com uma diferenca
de 11 anos apenas) — hoje considerados os mais
representativos da musica do Grand Sieclefrancés
sob a égide de Luis XIV —teriam sido apresentadas
num mesmo local ou num mesmo evento. As suas
vidas desenrolaram-se nos antipodas desse
universo, complexo, circunscrito e codificado, que
constitufa a corte francesa seiscentista. Diferentes
percursos, diferentes estilos, diferentes patronos,
diferentes publicos. Mas ndo subsiste qualquer
testemunho histérico de uma rivalidade concreta

e direta entre ambos. A tradicional justaposicao
entre um Lully omnipotente e despético, e quicd
de talento mediocre, e um Charpentier genial

e original, mas ignorado e incompreendido €,
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mais uma vez, uma interpretacdo simplista e
ultrarromantica da realidade histdrica.” Apesar
de ndo ter conseguido alcancar um ambicionado
e rentdvel posto na corte, Charpentier ndo deixou
de ser conhecido e apreciado pelo rei e por
distintos membros da aristocracia francesa,

e ocupou alguns dos mais prestigiados cargos
musicais do seu tempo. E ainda que a sua frustragio
seja manifesta no belissimo e pessoalissimo
Epitaphium Carpentarii, orientou contudo,
cautelosamente, as suas decegdes contra um
hoje negligencidvel Chaperon. Lully, por sua vez,
direcionou a sua ira contra personagens como
Lalouette ou Lorenzani; se afrontou e prejudicou
Charpentier, fé-lo de forma obliqua, pois a sua
prepoténcia manifestava-se indistintamente
contra qualquer compositor de mérito que o
pudesse ofuscar de algum modo. S assim se
explica o afastamento de Charpentier da 6rbita
da Académie Royal de Musique, bem como as
sucessivas censuras as suas obras compostas em
colaboragdo com Moliere - este sim, vitima de uma
cruel e bem orquestrada vendeta por parte de
Lully. Mas este é um programa de paz, em que 333
anos depois, Lully e Charpentier sdo convidados
a partilhar harmoniosamente o mesmo palco.



S6 com grandes espetdaculos é
que podemos agradar a Luis!

Les Arts Florissants é ambiguamente classificado  assinatura das Tréguas de Ratishona negociadas
como Idylle en Musique e como Opera em duas em 1684. Neste tratado, face a politica agressiva
fontes, ambas autdgrafas. Trata-se na verdade de anexacdo por parte de Luis XIV de vdrias

de um Divertissement ou pequena dpera de provincias limitrofes da Franga nos Paises
camara, composto muito provavelmente em Baixos (sob o dominio da Espanha) e na Rendnia
1685, no mesmo ano em que Lully escreveu o (sob dominio do Sacro Império) os soberanos
seu Idylle sur la Paix. E provavel que ambas as de ambos os paises decidem aceitar o status quo.
obras tenham sido escritas para comemorar a Esta anuéncia pacifica do dominio francés sobre

I3
a
©
g
=
<
=
P
g
Z
=
o <
S
Z
B
=N
=
S
&
o5
=
3]
Z
A=
[}
?
=
a
=
@
&
=}
>
<
«
2
a
I~
S
. e
=
=}
)
&
a

ALEGORIA A LU




a Alsdcia, Estrasburgo e o Luxemburgo seria

de curta duracdo e a guerra voltaria a rebentar
em 1689 mas, para jd, era tempo de celebrar
faustosamente as novas conquistas, recorrendo
ao possante poder retérico das artes.

A obra de Charpentier foi composta para a
troupe musical da sua patrona, Maria da Lorena,
Duquesa de Guise e ultima herdeira de uma das
mais poderosas familias francesas, conhecida
como Mademoiselle de Guise. Este grupo, liderado
pelo compositor apds o seu regresso de Itdlia,

e para quem ele escreveu uma quantidade
impressionante de obras magistrais nos mais
diversos estilos e formas, era composto por
varios jovens cantores e instrumentistas. Os
seus nomes — Tallon, Brion, Isabelle, Grand-
Maison, etc. —aparecem mencionados na
partitura, tal como o de Charpentier que, na
sua qualidade de tenor haute-contre, encarnou

o personagem de La Peinture. Quase todos os
musicos acumulavam as fungoes artisticas
com outras ocupagoes domésticas (damas de
companhia, aias, porteiros) exceto aqueles

que cultivavam uma carreira artistica noutras
instituic6es: igrejas, casas nobres ou mesmo

na Académie Royal de Musique. Longe de se

tratar de um grupo amador, possufam um
nivel profissional surpreendente. Para além

do trabalho constante sob a orientagdo de um
musico de primeira grandeza como Charpentier,
Mille de Guise protegia com grande generosidade
0s seus excelentes artistas, zelando ativamente
pelo seu bem-estar e seguranca, e mesmo

pela sua carreira futura. O prestigio dos seus
musicos era tal que, ocasionalmente, estes

se apresentavam diante da corte. Composta
para o entretenimento privado da familia
Guise, Les Arts Florissants, com o seu enredo
alegdrico e laudatdrio, em que os personagens
se dirigem diretamente ao monarca, podera

ter sido apresentada também numa das Soirées
d’Appartement em Versalhes, a semelhanca
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de uma outra obra do compositor, Les Plaisirs

de Versailles, escrita para os mesmos musicos.
Infelizmente ndo subsistem testemunhos

da apresentagdo destas obras teatrais de
Charpentier na corte, ao contrdrio dos seus
motetos, por mais de uma vez apreciados e
elogiados pelo rei.

Apesar da curta duragdo e limitados recursos,
trata-se de uma composigdo ambiciosa, ainda
que numa escala muito diferente de Médée ou
de David et Jonathas. A sua trama, sucinta, mas
eficiente, deve-se ao préprio Charpentier, que
dominava com elegancia o latim e o francés.
Sdo evidentes na partitura vdrias alteragdes ao
texto poético, de forma a aprimorar o requinte
dalinguagem e elevar a deferéncia para com o
soberano. A composigdo obedece a uma rigorosa
e equilibrada estrutura simétrica, organizada
em cinco cenas: a primeira e a ultima sdo
formadas por extensos coros apologéticos
intercalados com dancas; a cena central conduz
ao culminar dramadtico, no vigoroso confronto
entre Discérdia e Paz; as cenas intermédias

sdo constituidas por mondlogos confiados as
personagens principais.

A obra foi escrita num estilo indubitavelmente
francés, reduzindo-se o mais possivel a
influéncia italiana tdo caracteristica em
Charpentier. Num claro esfor¢o para agradar
ao gosto oficial do rei, para além dos proverbias
predicados de graga, elegdncia, equilibrio e
refinamento, abundam as dancas (menuets,
chaconnes, sarabandes, airs, entrées) e uma das
drias possui mesmo um double arcaizante que
remete para os tradicionais Airs de Cour de
Lambert e Camus. Ainda assim, a forma livre da
QOuverture, que evita as tipificagdes instituidas
por Lully, a intrincada escrita polifénica de
certos coros, as frequentes auddcias harmonicas,
e avincada e emotiva caracterizagdo dos
personagens traem as influéncias transalpinas
do compositor.



Que ele reine, este Heréi, que

ele triunfe para sempre!

O Idylle sur la Paix foi composto por Lully para

o Paldcio de Sceaux, propriedade do Marqués
Jean-Baptiste Antoine Colbert de Seignelay,
Secretdrio de Estado da Marinha e filho do
poderoso ministro de Luis XIV, o Grand Colbert.
Foi apresentada diante do rei num espléndido
cendrio efémero montado na Orangerie do
paldcio aquando da deslumbrante rececao
organizada para a sua visita no dia 16 de Julho
de 168s. Esta “espécie de pequena 6pera”, mas
interpretada “sem roupas de teatro” como se faz
“nos apartamentos de Versalhes” (segundo uma
carta enviada a corte de Saboia que descreve o
evento) foi seguida por um faustoso banquete

e feéricas iluminagdes noturnas. O libretista
escolhido foi Jean Racine, um dos maiores
dramaturgos do Grand Siecle (a par de Corneille
e de Moliere) e o genial autor de tragédias como
Andromaque, Britannicus, Bérénice, Iphigénie e,
sobretudo, Phedre. Por esta data, Racine estava
jd confinado ao papel de historidgrafo doreie
s6 anos mais tarde regressaria ao teatro para
escrever Esthere Athalie, encomendadas por Mme
de Maintenon, a piedosa esposa morgandtica de
Lufs XIV.

O libreto, equilibrado e elegante, ndo

deixa contudo de recorrer a varios lugares-
comuns tipicos da poesia encomidstica e
definitivamente ndo é uma das obras-primas
de Racine. Depois de louvar as mais recentes
vitdrias militares, aludindo a conquista do
Luxemburgo, ao bombardeamento de Argel,

e asaliancas inimigas fomentadas pela
Espanha, Racine presta homenagem nao sé

ao soberano, mas também ao Marqués de
Seignelay, colocando na boca dos anénimos
pastores animados louvores a beleza onirica
dosjardins de Sceaux, com os seus parterres
floridos, bosques apraziveis e dguas refrescantes.
Desprovido de uma estrutura clara (sem uma
divisdo em cenas, atos ou entradas), bem como
de qualquer enredo ou agdo, a obra foi tratada
por Lully, apés uma majestdtica e sublime

Ouverture, como uma espécie de Grand-Motet em
verndculo, alternando poderosos coros silabicos
e declamatérios com récits solisticos e a duo,
tudo intercalado com variadas dancas (menuets,
gavotte e loure).

A obra obteve um tdo grande sucesso que foi
repetida a 23 de julho do mesmo ano, desta vez
em Versalhes, na celebracdo dos esponsais de
Mademoiselle de Nantes (princesa legitimada,
filha do rei e de Mme de Montespan) com o
Dugque de Bourbon. A obra foi interpretada

ao ar livre, dentro de barcos que vogavam

no Grand Canalacompanhando as géndolas

da famfilia real, entre as margens ornadas

com deslumbrantes iluminagdes; os festejos
culminaram com um esplendoroso fogo-de-
artificio. O triunfo foi tdo estrondoso que Lully
criou uma versdo revista para apresentagdo
publica em Paris, no palco da Académie Royal

de Musique. Para esta versdo, os pastores foram
batizados de acordo com as convengdes da época
—Licidas, Amarillis, Silvandre, Philis, Astrée,
Celimene, Cloris e Flore — e foram inseridas
quatro airs de ballet anteriormente compostas,
como a Pavane des Saisons e a emblemdtica
Chaconne pour la Princesse de Conti, escrita em
1683 para ser dancada a solo pela belissima,
talentosa e elegante Marie-Anne de Bourbon,
outra princesa legitimada e filha favorita de
Lufs XIV e da sua amante Louise de La Valliere.
Esta portentosa Chaconne foi tida como uma das
melhores pdginas instrumentais de Lully, s6
comparavel a Passacaille de Armide. Os talentos
reunidos de Racine e Lully criaram pois uma
notdvel obra de arte que é simultaneamente
uma poderosa arma de propaganda.

FERNANDO MIGUEL ]ALf)TO

' Ndo podemos deixar de recomendar, para os mais
interessados, duas imprescindiveis biografias: Jean-Baptiste
Lully, de Jérome de la Gorce, e Marc-Antoine Charpentier, de
Catherine Cessac, ambas publicadas pelas edigdes Fayard.

09



© MICHAL NOVAK

FERNANDO MIGUEL JALOTO

Fernando
Miguel Jal6to

Direcdo

Fernando Miguel Jaloto € Bachelor e Master of
Music em Cravo pelo Departamento de Musica
Antiga e Prdticas Histdricas de Interpretacao
do Conservatdrio Real da Haia, na classe de
Jacques Ogg. Frequentou master-classes com

G. Leonhardt, O. Baumont, I. Wjuniski,

L. Cummings e K. Haugsand. Estudou também
érgao barroco e clavicdrdio e foi bolseiro do
Centro Nacional de Cultura. E Mestre em Mtsica
pela Universidade de Aveiro e, como bolseiro
FCT, é doutorando em Ciéncias Musicais na
Universidade Nova de Lisboa. E fundador e
diretor artistico do Ludovice Ensemble. E também
membro da Orquestra Barroca Casa da Musica
e colabora com grupos internacionais
especializados como Oltremontano e La Galania.
Apresentou-se em Portugal e em vdrios paises
da Europa, bem como em Israel e no Japao.
Colaboraregularmente com a Orquestra e o
Coro Gulbenkian, a Lyra Baroque Orchestra
(Minnesota), a Real Escolania de San Lourenco
d’El Escorial, a Orquestra da Radiotelevisdo
Norueguesa, a Camerata Academica Salzburg,
aReal Filarmonia da Galiza, a Orquestra
Sinfénica do Porto e a Orquestra Metropolitana
de Lisboa. Foi membro da Académie Baroque
Européenne d’Ambronay, da Academia
MUSICA de Neerpelt e da orquestra Divino
Sospiro. Trabalhou com notdveis maestros
como Banchini, Onofri, Hillier, Staier,

Parrott, McCreesh, Biondi, Rousset, Koopman,
Alessandrini, Pluhar, Christophers, McGegen,
Florio e Alarcon. Gravou para as editoras Ramée/
Outhere, Brilliant, Dynamic, Glossa, Parati e
Anima & Corpo, bem como para a radio e para
os canais Mezzo, ARTE e RTP.
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Jean-Deni
Monory

Encenagao

!

W

Ator, encenador e Diretor Artistico da sua
prépria companhia, La Fabrique a Thédtre, Jean-
Denis Monory realiza trabalho de pesquisa e
experimentagdo em teatro barroco hd mais de
20 anos. Encena as grandes obras do repertdrio
teatral e operdtico francés do século XVII e
criou vdrios espetdculos transdisciplinares

que cruzam teatro, poesia, danga e musica,

tais como: A Corps suspendus — Mémoires d’un
maitre a danser, sobre um texto de B. Ossart,
com coreografia de G. Skamletz; De humanis
humoribus, sobre textos de A. Furetiere, com
coreografia de C. Ducrest; Musiques pour

une courtisane vénitienne, com o violoncelista
noruegués T. Dallen e autoria de M. Teysseyre.
Colaborou também com M. Ledun em Le
Mariage forcé, uma comédie-ballet de Moliere
apresentada como teatro de marionetas.
Encenou também cria¢des contemporaneas,
tais como: Fando y Lis, de F. Arrabal (prémio de
teatro da RFI); Les Tolstoi, “didrio intimo” de A.
Devon; Harold and Maude, de C. Higgins, numa
adaptacdo de Jean-Claude Carriere. Como ator,
participou em filmes de R. Altman, C. Vincent e
R. Ruiz, entre outros e interpretou varios papéis
de teatro: Cléandre (La Place Royale de Corneille);
Duque de Orsino (Noite de Reis de Shakespeare);
Hippolyte (Phedre de Racine); Mestre Alfaiate e
Covielle (Le Bourgeois Gentilhomme de Moliere).
Como recitante, colaborou em vdrias gravagoes
discogrdficas. Fundou os festivais Scenes Baroques
(Touraine) e Eclats Barogues (Paris). Dedica-se
também a formacdo de artistas nas técnicas de
representacdo do periodo Barroco.

JEAN-DENIS MONORY © DR



ANA QUINTANS © MARCIO MELO COSTA

Ana
Quintans

Soprano

Ana Quintans € licenciada em Escultura

e estudou Canto na Escola de Musica do
Conservatdrio Nacional, em Lisboa, e no
Flanders Operastudio, em Gent, como bolseira
da Fundacao Calouste Gulbenkian. Iniciou-se
profissionalmente em 2005 com a musica de
Monteverdi, tendo vindo a dedicar a maior
parte do seu trabalho a musica dos séculos
XVIIe XVIII, em colaboragdo com maestros
como W. Christie, M. Minkowski, R. Pichon,

A. Curtis, V. Dumestre, A. Florio, M. Magalhdes,
L. Cummings, L. G. Alarcén, E. Onofri, ou

L. Bolton. Destacam-se apresentacdes em
prestigiados palcos nacionais e internacionais:
Opéra Comique, Théatre des Champs-Elysées,
Festival d’Aix-en-Provence, Festival de
Glyndebourne, Concertgebouw de Amesterdao;
Opera de Lyon, Opera de Rouen, Bayerische
Staatsoper (Munique), Teatro Nacional de

Sdo Carlos, Alten Oper Frankfurt, Teatro

Real de Madrid, Scottish Opera, Victoria Hall
(Genebra); Bozar (Bruxelas), Fundacdo Calouste
Gulbenkian, Centro Cultural de Belém, Casa
da Musica, Carnegie Hall (Nova Iorque), La Folle
Journée (Japao); Helsinki Music Centre, Maggio
Musicale (Florenga), Festival de Viena, Opera
Real de Versalhes, Festival de Edimburgo e
Mozarteum de Salzburgo. Participou em vdrias
gravagdes discogrdficas, incluindo: drias de
Albinoni, com Marcello Di Lisa e a orquestra
Concerto de’ Cavalieri; La Spinalba, Il Trionfo
d’Amore (F. A. de Almeida) e As Sementes do

fado, com Os Musicos do Tejo; Round Time, de
Lufs Tinoco, com D. A. Miller e a Orquestra
Gulbenkian; Requiem de Fauré, com a Sinfonia
Varsovia e Michel Corboz.

Eduard
Melo

Soprano

Galardoada com 0 2.° prémio no Concurso
Internacional de Canto de Toulouse,
Eduarda Melo tem consolidado a sua carreira

maioritariamente entre Franca e Portugal.
Licenciou-se em Canto pela Escola Superior

de Musica e das Artes do Espetdculo do

Porto e, depois da passagem pelo Estidio

de Opera da Casa da Musica, iniciou uma
carreira internacional integrada no elenco do
prestigiado CNIPAL, em Marselha. Desde entdo,
tem vindo a interpretar um variado repertdrio
de épera que inclui, entre outros papéis: Rosina
(O barbeiro de Sevilha) e Frasquita (Carmen), em
Lille, Limoges, Caen, Reims e Dijon; Elvira
(Litaliana in Algeri) e Stéphano (Romeo et Juliette)
na Opera de Marselha; Norina (Don Pasquale),
Despina (Cost fan tutte) e Corinna (Il viaggio a
Reims) no Teatro Nacional de Sdo Carlos; Musetta
(La boheme) e Maria Luisa (La belle de Cadix de

F. Lopez) no Festival de Saint-Céré; Vespina
(Linfedelta delusa de Haydn) na Opera de Monte
Carlo; Zemina (Die Feen de Wagner) no Théatre
du Chételet. Participou também na estreia da
opera A Little Madness in the Spring, de A. Pinho
Vargas, em Paint Me, de Luis Tinoco, e nas obras
A Montanha, Rapaz de Bronze e Livro de Florbela,
de Nuno Corte-Real. Colaborou com maestros
como Jean-Claude Casadesus, M. Minkowski,
A. Allemandi, M. André, L. Cummings, ou

S. Ausbury, tendo interpretado em concerto o
Requiem de Mozart, o Stabat Mater de Poulenc,

0 Requiem de Brahms, La Giuditta e L'Ippolito de
F. A.de Almeida, e O King de Berio. Colabora
regularmente com os grupos Ludovice
Ensemble e Divino Sospiro.

n
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Joana
Seara

Soprano

Joana Seara estudou inicialmente na Academia
de Musica de Santa Cecilia. Como bolseira

da Fundacao Gulbenkian, licenciou-se na
Guildhall School of Music and Drama, em
Londres. Os seus estudos de pds-graduagdo em
6pera foram patrocinados pelas instituigdes
britanicas Wingate Foundation, E. M. Behrens
Charitable Trust e Worshipful Company

of Barbers. Foi distinguida com um Sybil

Tutton Award e com o Prémio de Musica da
Worshipful Company of Glass Sellers. Tem
interpretado obras de Monteverdi a Puccini,

de Verdi a Francisco Antdénio de Almeida.
Destacam-se as suas atuagdes com a Akademie
fiir Alte Musik Berlin, o King’s Consort, a
English National Opera, a Opera Holland

Park e a Independent Opera at Sadler’s Wells.
Interpretou Zerlina (Don Giovanni) na Holanda,
em Inglaterra e na Irlanda, e Galatea (Acis and
Galatea) em Franga. Desde a sua estreia no
papel de Susanna (As bodas de Figaro), tem-se
apresentado regularmente nas temporadas do
Teatro Nacional de Sdo Carlos. Colabora com o
Ludovice Ensemble e com Os Musicos do Tejo,
tendo com este ultimo grupo gravado os dlbuns
11 Trionfo d’Amore, La Spinalba e “As Arias

de Luisa Todi”. A sua discografia incluiainda
18th-Century Portuguese Love Songs, com

o0 agrupamento britanico UAvventura London,
e L'’Angelica, de Jodo de Sousa Carvalho,

com o Concerto Campestre. Sob a diregdo de
T.Koopman, L. Foster, S. Young, L. G. Alarcdn,
D.Renzetti, M. Halls, J. P. Santos, E. Onofri,
C.Konig, N. Kraemer, M. Mazzeo, ou ]. Wierzba,
apresentou-se nos principais palcos em Portugal,
bem como na Europa, na India e no Brasil.
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Iris
Oja

Meio-Soprano

Iris Oja formou-se em Canto na Academia de
Musica da Estonia, com Taru Valjakka e Ivo
Kuusk. Estudou também piano e diregdo coral

e aborda todos os estilos de musica. Dedica
especial atengdo a musica contemporanea, tendo
estreado e gravado vdrias obras de compositores
estonianos, sendo dedicatdria de muitas delas.
E membro do Resonabilis, agrupamento

com uma combinacdo unica de voz, flauta,
violoncelo e kannel (instrumento tipico da
Esténia). Devido a sua sonoridade singular,

o grupo encomenda a maior parte da musica
que interpreta, trabalhando com compositores
como Auvinen, Kallastu, Krigul, Lill, Ratniece,
Reinvere, Tally e Tulve, entre outros. Iris Oja
colabora com diferentes agrupamentos vocais

e instrumentais como o Theatre of Voices (Paul
Hillier), o Coro Filarménico de Cadmara da
Esténia, o Ensemble U, o Remix Ensemble, ou

o duo de jazz UMA. E maestrina assistente de
Paul Hillier e correpetidora no Coro Casa da
Musica. O seu repertdrio estende-se da musica
antiga a contemporanea, da musica de cimara

a opera. Como solista, cantou oratdrias e obras
sacras deJ.S. Bach, Hindel, Mozart, Beethoven,
Stravinsky e Part. No dominio da 6pera, foi
solista em producdes de Eugene Onegin de
Tchaikovsky, Cavalleria Rusticana de Mascagni,
Eesti Ballaadid de Tormis, Pleasure of Creation

de Mattiesen, e The Afterlife of Li Jiantong de Liu
Sola. Em recital, interpretou cangdes e drias de
Purcell, Handel, Liszt, R. Strauss, Rachmaninov,
Tchaikovsky, Wolf e Chostakovitch, para além
de musica da Esténia e da Escandindvia. Gravou
vdrias bandas sonoras de filmes estonianos bem
como dlbuns corais e a solo.

IRIS OJA © ANDA YOEL
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André
Lacerda

Tenor

AT

André Lacerda nasceu em Vila Nova de Gaia.
Licenciou-se em Musica pela Universidade

de Aveiro, onde estudou com Isabel Alcobia.
Trabalhou ainda com A. Moura, J. Henriques,

C. Meireles, M. Pais, P. Mak, S. Waters,

N. Dias, ]. Lourenco, . Mota, A. Chagas Rosa

e ]. P. Santos. Atualmente frequenta o Mestrado
em Interpretacdo Artistica, na ESMAE com
A.Salgado. Integra a formagdo base do Coro
Casa da Musica, onde trabalhou com maestros
como P. Hillier, L. Cummings, O. Elts, C. Konig,
M. Jurowski, B. Bronnimann, G. Rose e N. Fink.
Colabora também regularmente com o Ludovice
Ensemble. Em concerto, interpretou, como
solista: Magnificat de J. S. Bach, As Sete Ultimas
Palavras de Cristo na Cruz de |. Haydn, Dichterliebe
de Schumann, e Vésperas de Rachmaninov (com
Paul Hillier); Paixdo sequndo Séo Jodo e Paixdo
sequndo Sdo Mateus de J. S. Bach, Vesperae solennes
de confessore de Mozart, Oratdria de Natal de Saint-
Saéns (com Vassalo Lourenco); Missa em Ré
maior de Dvordk (com Martin Lutz); Serenade de
Britten (com Ernst Schelle); Requiemn de Mozart
e Missa Sancti Nicolai de ]. Haydn. No dominio
da dpera, atuou em As bodas de Figaro e Bastien
und Bastienne de Mozart, Orphée aux enfers de
Offenbach, The Little Sweep de Britten, Madama
Butterfly e La boheme de Puccini, e O Rapaz de
Bronze de Nuno Corte-Real. No campo do Teatro
Musical, interpretou West Side Story, Um Violino
no Telhado, Jesus Christ Superstar, Annie, O meu pé
de laranja lima e O Feiticeiro de Oz.

Guimarges
Tenor ‘. .

=3
a
©
@
4]
<
s
<
Z
=3
o
o
a
z
<
z
=
&
B

Fernando Guimardes licenciou-se em Canto
pela Escola das Artes da Universidade Catdlica
Portuguesa, no Porto. Foi galardoado com o
Prémio Jovens Musicos da RDP (2007) e com 0 2.°
Prémio do Concurso de Canto Luisa Todi. Como
vencedor do Concurso Internacional de Canto
L’Orfeo, cantou o papel principal desta épera de
Monteverdi, em Mantua, no 400.° aniversario
da estreia. Em Portugal, apresenta-se com
regularidade na Fundacdo Calouste Gulbenkian
e no Centro Cultural de Belém. Colabora com as
mais importantes orquestras portuguesas e com
agrupamentos de musica antiga como Divino
Sospiro ou Os Musicos do Tejo.

Os destaques da sua carreira incluem: o papel
principal em La descente d’Orphée aux enfers,

de Charpentier, com Les Arts Florissants; as
oratdrias Il Diluvio Universale e Nabucco, de

M. Falvetti, com a Cappella Mediterranea e o
maestro L. G. Alarcdn; e o papel de Abramo na
estreia moderna de Isacco, figura del redentore,

de N. Conti, no Festival de Bruges. Mais
recentemente, estreou-se com a Orchestra of
the Age of Enlightenment no Queen Elizabeth
Hall, em Londres, realizou uma digressao com

a Freiburger Barockorchester, apresentou-se no
Festival d’Aix-en-Provence (Teseo, em Elena de
Cavalli), cantou Il ritorno d’Ulisse in patria com o0s
Boston Baroque e interpretou Alidoro (L'Orontea
de Cesti) no Festival de Musica Antiga de
Innsbruck. Estreou-se em Armide, de Lully, com
Les Talens Lyriques e C. Rousset, e colaborou
com o Concerto K6ln numa série de concertos
dedicados a obras de Giovanni Simone Mayr.

13



o
a
©
<
=
&
5
=
S
<}
1<}
S
=

Hugo
Oliveira

Baritono

Hugo Oliveira estudou na Escola Superior

de Mdsica de Lisboa e no Conservatério Real
de Haia. Venceu o 3.° Concurso da Fundagao
Rotdria Portuguesa e o Stichting Nederlands
Vocalisten Presentatie, na Holanda. Foi também
laureado com o 3.° prémio no Concurso Luisa
Todi e finalista do Concurso da London Bach
Society. Cantou Joaz (B. Marcello), L'Tvrogne
Corrigé (Gluck) e Frankenstein! (Gruber), tendo
interpretado esta ultima obra no Barbican
Centre, sob a diregdo de Frangois-Xavier Roth.
No Concertgebouw de Amesterdao participou
em La Wally (A. Catalani), Sansdo e Dalila
(Saint-Saéns) e Lohengrin (Wagner). No Festival
d’Aix-en-Provence foi protagonista da 6pera

Un Retour (O. Strasnoy). Interpretou ainda

Les malheurs d’Orphée (Milhaud), Melodias
Estranhas (C. Rosa), Paint me (L. Tinoco), Lenfant
et les sortileges (Ravel), Dido e Eneias (Purcell),
Vénus e Adonis (Blow), Le Carnaval et La Folie
(Destouches) e Rappresentatione di anima et di
corpo (Cavalieri). Participou também em Orfeo
de Monteverdi (Plutone e Caronte) com o Divino
Sospiro e Enrico Onofri e com o agrupamento
francés Akadémia e o maestro F. Lasserre.

O seu reportdrio de concerto inclui o Requiem
de Mozart, Die Legende von der Heiligen Elisabeth
(Liszt), Um Requiem Alemdo (Brahms), Pulcinella
(Stravinsky), ou a Paixdo sequndo Sdo Jodo (J. S.
Bach). Entre outros, colaborou com os maestros
J. Savall (Le Concert des Nations), ]. van Veldhoven
(Nederlands Bach Society), P. Dombrecht

(Il Fondamento), G. Garrido (Ensemble Elyma),
K. Weiss, N. North, L. Cummings e Ch. Rousset.
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Tiago
Mota

Baixo

Tiago Mota estudou no Conservatdrio Nacional
de Lisboa, onde se formou em Canto. Colaborou
com o Coro Gulbenkian e o Ensemble Officium
e, em 2007, iniciou os seus estudos de musica
antiga na Schola Cantorum Basiliensis (Suiga)
com Dominique Vellard. Em 2012 concluiu os
Masters em Canto e em Ensemble Vocal. Teve
igualmente a oportunidade de trabalhar com
Gerd Tirk, Evelyn Tubb e Anthony Rooley,

com quem gravou The Passions, uma oratéria

de William Hayes. Colabora atualmente

com o Huelgas Ensemble, com o Choeur de
Chambre de Namur — com o qual realizou vdrias
gravacGes, nomeadamente o Requiem de Mozart
e as Vésperas de Monteverdi, sob a direcdo de

L. G. Alarcon — com o Coro della Radiosvizzera,
sob a direcdo de D. Fasolis, e como o Basler
Madrigalisten, agrupamento suico focado
primordialmente na musica antiga e na musica
contemporanea e com o qual participou na
estreia de vdrias obras. E membro fundador do
agrupamento LArmonia degli Affetti (Jeune
Ensemble d’Ambronay 2014), ndo s6 como
cantor solista e de ensemble, mas também como
pesquisador e editor de pegas dos séculos XVII
e XVIII. Em 2006 e 2007 interpretou o papel
principal (Ando) em A Floresta, uma 6pera de
Eurico Carrapatoso. No inicio de 2012 foi solista
na oépera The Fairy Queen, de Purcell, no Theater
Basel, e em marco de 2014 foi solista na épera
Shiva for Anne, a terceira parte de uma trilogia
composta por Mela Meierhans e apresentada no
MaerzMusik (Berlim) e no Festival de Lucerna.

TIAGO MOTA © DR



Ludovice
Ensemble

O Ludovice Ensemble é um grupo especializado
na interpretacao de musica antiga. Foi criado
em 2004 por Fernando Miguel Jaloto e

Joana Amorim com o objetivo de divulgar o
repertdrio de cimara vocal e instrumental dos
séculos XVII e XVIII, através de interpretagdes
historicamente informadas e usando
instrumentos antigos. O seu nome homenageia
o0 arquiteto e ourives alemdo Johann Friedrich
Ludwig (1673-1752), conhecido em Portugal
como Ludovice. O grupo trabalha regularmente
com os melhores intérpretes especializados,
portugueses e estrangeiros. Apresentou-se

nos principais festivais em Portugal e ¢ uma
presenca regular no Centro Cultural de Belém
(CCB) e na Fundagao Gulbenkian. Em 2011
representou Portugal no encontro do Réseau
Européen de Musique Ancienne, na Casa da
Musica. No estrangeiro, atuou no festival Laus
Polyphoniae do AMUZ de Antuérpia, no festival
Oude Muziek (Utrecht), nos festivais de La
Chaise-Dieu, Musiques en Vivarais-Lignon e Festes
Baroques (Franga), no festival de Musica Barroca
de Praga, no Festival Felicja Blumental (Telavive)
e na Universidade Mérmon de Jerusalém. E uma
presenca regular em Espanha, nos Festivais

de Musica Antiga de Aranjuez, de Daroca e

de Pefifscola, no festival Camirios de Santiago

de Jaca, no Ciclo das Artes de Lugo, no Febrero
Lirico do Real Coliseo Carlos III - San Lorenzo
del Escorial, na Semana de Musica Antigua de
Vitoria-Gasteiz e no Festival de Badajoz. Gravou
ao vivo para a Antena 2, a Rddio Nacional
Checa e o canal Mezzo. O seu primeiro CD
(Ramée/Outhere) foi nomeado em 2013 para

os prestigiados prémios ICMA, na categoria

de Barroco Vocal. Colaborou com o Huelgas
Ensemble de Paul Van Nevel e com o violinista
italiano Enrico Onofri. No CCB, apresentou
recentemente Le Bourgeois Gentilhomme, de
Moliere/Lully, e as Vésperas de Monteverdi. Em
outubro de 2017 trouxe ao Grande Auditdrio
Gulbenkian um programa dnico de musica
barroca judaica sefardita. Os projetos para 2018
incluem: a oratdria Cain overo il primo omicidio, de
A. Scarlatti (CCB); trés concertos no Festival de
Musica Antiga dos Pirenéus (cantatas barrocas
portuguesas); o Cancioneiro de Elvas, no Festival
Ibérico de Badajoz; um concerto com musica do
Barroco hingaro no Festival Terras sem Sombra;
e dois concertos com as Legons de Ténebres de
Couperin. www.ludoviceensemble.com

LUDOVICE ENSEMBLE © TOMAS MONTEIRO
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na Satisfacao

N°1
dos Clientes.

0BPI é’lider pelo 2° ano consecutivo na Satisfacao dos Clientes, de acordo
com o Indice Nacional de Satisfacao do Cliente - ECSI Portugal 2017.

, 2017 Este indice, baseado numa metodologia internacional comum,

EMPRESA LIDER permite avaliar a qualidade dos bens e servicos disponiveis no

BANCA mercado nacional, em varios sectores de actividade, com hase

em 8 dimensdes: imagem, expectativas dos Clientes, qualidade

apercebida, valor apercebido (relagao prego/qualidade), satisfagao,

, reclamacdes, confianca e lealdade. 0 ECSI Portugal é um estudo

E c S Bickresracio independente, desenvolvido anualmente pelo Instituto Portugués

- da Qualidade, pela Associagdo Portuguesa para a Qualidade

e pela NOVA Information Management School da Universidade
Nova de Lishoa.

PORTUGAL

BANCO2 0 BPI obteve
. . . : : : : o indice
vl ] de Satisfagao
dO Cllente
mais elevado,
de acordo
com o ECSI
BANCO5 Portugal 2017.

BANCO4

BANCO6

BANCO7

Este estudo utiliza uma escala de satisfacao de 1 a 10 e é realizado
com recurso a 250 entrevistas telefonicas a Clientes de cada
Banco/Marca estudado, com hase numa amostra seleccionada
de modo aleatério e extraida da populacao portuguesa.

Este prémio é da exclusiva responsabilidade ;
da entidade que o atribuiu. BP[



Pedimos que desliguem os telemdveis durante
o espetdculo. A iluminagdo dos ecrds pode
igualmente perturbar a concentragao

dos artistas e do publico.

Ndo é permitido tirar fotografias nem fazer
gravagoes sonoras ou filmagens durante
os espetdculos.

Programas e elencos sujeitos a alteracdo
sem aviso prévio.
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